CULTURA Y COMUNICACIONES EN LA LEGISLACION SOCIAL
DE ERNESTO RAMOS ANTONINI

Por: Luis Rosario Albert

Version corta de capitulo inédito de tesis doctoral para el Programa de Historia del Centro de Estudios
Avanzados de Puerto Rico y el Caribe. Texto leido en la Fundacion Luis Muifioz Marin, 24 de abril de
2005, con motivo de la celebracion del natalicio de Ernesto Ramos Antonini.

Cuando mi amigo Julio Quirds, Director de Archivos de la Fundacién Luis
Muioz Marin, me propuso que expusiera algunos de los resultados de la investigacion
sobre la legislacion cultural de Ernesto Ramos Antonini, y su relacion con el desarrollo
de las telecomunicaciones publicas en Puerto Rico, acepté su invitacién sin conocer
enteramente en lo que me estaba comprometiendo. Mi acercamiento a la legislacion de
Ramos Antonini era desde el prisma de las telecomunicaciones publicas y la importante
participacion del Ing. Rafael Delgado Marquez en el desarrollo de un proyecto de
modernizacion para los medios del telégrafo, la telefonia, la radio y la television publicas
en Puerto Rico. En esa investigacion el tema de las telecomunicaciones publicas tenia su
primera interseccion con el campo de las politicas culturales en Puerto Rico, en la
legislacion de Ernesto Ramos Antonini para establecer la primera estacion de radio
gubernamental en el 1949: la WIPR-Radio.

Hoy la mayoria de los materiales sobre Ernesto Ramos Antonini estdn en la
coleccion que lleva su nombre en el Archivo General de Puerto Rico. Sin embargo, la
documentacion de la Fundacion Luis Mufioz Marin es reveladora en lo que concierne a
importantes incidentes en la relacion de amistad y colaboracion politica, entre Ernesto
Ramos Antonini y Luis Mufioz Marin. Luego de examinar ambas colecciones, la figura

de Ramos Antonini asume una fundamental relevancia en relacién al tema de este



ensayo: la legislacion en materia de cultura y de comunicaciones en Puerto Rico, entre
1942 al 1949. A pesar de los limites que establece un andlisis de este tipo, creo
conveniente establecer, lo que algunos detractores y otros colaboradores de Ramos
Antonini sefialaron en su tiempo, la distincion entre su “personalidad obrera” y su
“personalidad politica”. Sobre este asunto, Ramos Antonini se expreso en los siguientes
términos:

“Yo inicié mi vida publica mas bien en la lid meramente politica. Fue afios

después de haberla iniciado, que adentrdndome en la compleja urdimbre

(urdidumbre) de nuestra vida, me di cuenta que donde era menester mis servicios

y mi ayuda era en el campo del trabajo organizado.”
I. EL DISCURSO DEL ESCAMBRON

El libro titulado, Discursos Ernesto Ramos Antonini, editado y comentado por el
Sr. José¢ Alcaide, en el 1984, es una fuente obligada para el examen de la obra de Ernesto
Ramos Antonini. No obstante, en la documentacion examinada en la Fundacion Luis
Muiioz Marin identificamos un singular discurso, que no esta incluido en la publicacion
antes mencionada, y que responde a un homenaje que el movimiento obrero organizado
de Puerto Rico le rindiera a Ramos Antonini, €l 16 de febrero de 1949, en el Club
Escambron. Este homenaje ocurre dos dias mas tarde de Ramos Antonini haber sido
elegido, el 14 de febrero de 1949, con el voto unadnime de los legisladores de su partido,
incluyendo los legisladores de minoria, a la Presidencia de la Camara de Representantes
de Puerto Rico. Esa noche intensamente emotiva, para aquellos que estuvieron alli, y para
los que hemos leido el discurso, Ramos Antonini ratifico su adhesion al movimiento
obrero organizado de Puerto Rico mediante el reconocimiento publico a la hazafia

historica del movimiento obrero al tener a ocho de sus lideres en la Legislatura de Puerto



Rico. Dice Ramos Antonini: “y humildemente, hacia ustedes, pero con profundo orgullo
dentro de mi, un servidor también. Ocho lideres del trabajo organizado en Puerto Rico
formando parte de la Legislatura de Puerto Rico”.
Tres dias mas tarde, el 19 de febrero de 1949, Ernesto Ramos Antonini le escribe
a Luis Muioz Marin sobre sus palabras durante el homenaje mencionado, envidndole el
discurso original, que Ramos no habia podido pronunciar enteramente, asi como, la
trascripcion de la grabacion de la WIPR-Radio para la comparacion de ambos
documentos por parte de Mufioz Marin. El propdsito de la carta era corregir los
comentarios que tergiversaban la prensa y otros circulos sobre las declaraciones de
Ramos Antonini en torno a la naturaleza del Partido Popular Democratico. Segin Ramos
Antonini, el Partido Popular Democratico no era un partido “laborista”, pues dentro del
mismo coexistian los obreros, los agricultores, los pequefios propietarios y los sectores
capitalistas que se habian identificado con el programa de justicia social y desarrollo
econdomico del PPD. Dice Ramos Antonini:
“en lo que a la vida de Puerto Rico concierne, y alguien lo dijo antes que yo, creo
que fue Prudencio Rivera Martinez. Este partido de gobierno, que no es un partido
laborista, ni un partido de trabajadores, es decir, no es un partido obrero, si bien es
justo reconocer de que a pesar de haber tenido en su parlamento hombres
capitalistas, a quienes no quiero mencionar, pero ya todo el mundo conoce, con
orgullo yo aqui proclamo que en el momento de aprobar nuestra legislacion social
favorecedora de los derechos y de las reivindicaciones de los trabajadores de
Puerto Rico, generosamente han dado su voto, y me han dado su voto, sino que
han argumentado los proyectos para que se aprueben...”
Esta clarificacion a Mufloz Marin es importante porque seria el propio Ramos
Antonini, quien aceptaria noblemente, lo que sus opositores reclamaron: la aparente

incompatibilidad de su “personalidad obrera” y su “personalidad politica”. Ramos

Antonini se encargd de dejar para el “record obrero” y para el “record politico”, en el



discurso del Club Escambron, su adhesion al movimiento obrero sobre su afiliacion al

Partido Popular Democratico. Dice Ramos Antonini sobre este asunto en el 1949:
“Lo que tiene importancia es decir que lo que hice entonces estoy dispuesto a
repetirlo cuantas veces sea necesario, cuando se trate del porvenir y del beneficio
de las clases trabajadoras de Puerto Rico. Y cuando a mi partido resultare
incomodo la situacion de Ernesto Ramos Antonini en defensa de la clases
trabajadoras por la responsabilidad de los cargos que yo ostento, antes fue el
cargo de Vice-Presidente de la Camara, ahora es el cargo de Presidente de la

Cémara de Representantes, yo les digo a quienes corresponda en el futuro, que

para mi no hay dilemas, me voy con los trabajadores de Puerto Rico en defensa de

sus causas y de sus derechos.”
II. LA RADIO Y LA CULTURA

Los datos biograficos de Ramos Antonini, apuntan hacia un temprano contacto
con las artes musicales; y con el potencial social y educativo de la radio y el cine. El
provenir de una familia de notables musicos, incluyendo al propio Ramos Antonini,
explica porque las artes y el medio de la radio pasaron a ser una “leit motif” en el
pensamiento y la obra de Ramos Antonini. Por ejemplo, para pagar sus estudios
universitarios Ramos Antonini trabajé como pianista en un cine de Rio Piedras, al igual
que, dirigi6 la agrupacion musical del centro docente donde estudio.

A partir del 1940, el Partido Popular Democratico utilizd6 en los procesos
eleccionarios de Puerto Rico los medios de la prensa escrita y la radio, como vehiculos de
informacidn y propaganda politica. Pero serd la radio, ese nuevo medio de comunicacion,
la que captara la atencion del publico, asi como la de politicos como Luis Mufioz Marin y
Ernesto Ramos Antonini. Para la década del 1940, la radio irrumpia en el pais,
convirtiéndose en el medio de informacidon y entretenimiento mas inmediato. Por

ejemplo, para 1947, en San Juan habia radios en el 88.1 % de las casas y el promedio de

casas con radio en Puerto Rico era ligeramente superior al de Cuba.



Para Ramos Antonini, la radio fue el medio para transmitir en la campaia politica
de 1940, lo que el llamo, la “profunda propaganda”, o sea, la “informacion publica de las
actividades gubernamentales durante los primeros tres afios, convirtiéndose en un factor
decisivo en la campana eleccionaria de 1940.” Para 1944, la relacion de Ramos Antonini
con el medio de la radio tendrd un importante momento cuando Mufioz Marin le instruye
a que asuma la direcciéon de los programas de radio del partido. En la circular
confidencial, del 13 de diciembre de 1944, de la Oficina del Representante Ramos
Antonini, se les inform6 a los miembros de la Camara de Representantes que por
encomienda del Presidente del Partido Popular Democratico, Ramos Antonini estaria a
cargo de los programas de radio, “La Democracia” y “El Batey”.

Mas adelante, entre 1945 y 1948, la radio se constituye en una de las areas de
legislacion de Ramos Antonini. En el sector gubernamental, mientras que el Ing. Rafael
Delgado Marquez, entonces Administrador de la Autoridad de Comunicaciones de Puerto
Rico (ACPR), hacia las gestiones en la Federal Communications Comission (FCC) para
la obtencién de una licencia de radioemision publica; el Presidente de la Camara de
Representantes, Ramos Antonini, y su amigo, el Lic. Victor Gutiérrez Franqui, seran los
responsables de la transferencia de la WIPR-Radio de la Autoridad de Comunicaciones
de Puerto Rico al Departamento de Instrucciéon Publica, creandose alli, en el 1949, el
Servicio de Radioemision Publica que administré la WIPR-Radio. Segun afirma José
Luis Torregrosa, en su libro, “Historia de la Radio”, la idea de Ernesto Ramos Antonini
“de crear un medio para extender al hombre puertorriquefio el disfrute del patrimonio
cultural humano”, se hizo realidad el 26 de enero de 1949. Si bien la radio fue un medio

de comunicacidon que Ramos Antonini utiliz6 como vehiculo de propaganda y educacion



politica entre el 1940 y el 1944; también tuvo una funcion cultural y educativa. La
legislacion de la WIPR-Radio orientaba el medio publico hacia el aspecto social, como
un vehiculo para el avance de la educacion, la transmision de informacion de los
acontecimientos del pais y del extranjero, y de divulgacion de la produccion artistica
puertorriquefia. No obstante, serd la legislacion de Ramos Antonini para la creacion de la
Escuela Social de Bellas Artes, en el 1945, la que propondra una politica cultural y un
organismo publico, de la cual, derivaran otras importantes legislaciones de caracter

cultural.

III. LA ESCUELA SOCIAL DE BELLAS ARTES

El Proyecto de la Camara #1068, del 23 de marzo de 1945, presentado por el
Representante, Ernesto Ramos Antonini, fue el primer intento del poder legislativo por
proponer una amplia y comprensiva politica cultural para todas las clases sociales de
Puerto Rico. La medida habia sido aprobada por el Senado y la Céamara de
Representantes, aun asi, recibio el veto del Gobernador Rexford Tugwell. En el texto de
la legislacion de la Escuela Social de Bellas Artes, Ramos Antonini reconoci6 la ausencia
en el Gobierno Insular de una politica cultural para 1945, por cuyo defecto, propuso la
creacion de una suerte de Departamento de Cultura, representado con el nombre de
Escuela Social de Bellas Artes. El Gobierno de Puerto Rico, segin la medida legislativa,
declaraba:

“que es una aspiracion fundamental de su actual politica publica lograr, dentro de

un plan semi-publico de ensefianza popular, de un movimiento de divulgacion

artistica continuado y de la creacion de un ambiente favorable al cultivo de las

artes mayores, de las artes menores, y de los bellos oficios, una re-educacion

artistica del pueblo de Puerto Rico. Que para lograr este fin, crea un organismo de

su gobierno que se dedicard exclusivamente a esta labor y que se conocera como
la Escuela Social de Bellas Artes.”



El presupuesto asignado en la legislacion era de $200,000.00 dolares, como una
partida recurrente de los fondos de la Tesoreria Insular. La estructura de la Escuela Social
de Bellas Artes era la siguiente: un Director; una Junta de Directores, nombrados por el
Gobernador, con el consejo y consentimiento del Senado; que nombran a un Presidente y
Secretario; y Consejos Técnicos para cada disciplina de las artes mayores, menores y
bellos oficios. La funcion de los Consejos Técnicos era hacer recomendaciones a la Junta
sobre los planes de ensefanza, los programas de cada disciplina artistica y las actividades
de divulgacion. En relacion a este punto, la pieza legislativa hace una contundente
afirmacion acerca de la labor de Gobierno Insular:

“El Gobierno de Puerto Rico se encuentra ante la realidad, que no existe en la
actualidad, un organismo de su gobierno dedicado totalmente a la funcion esencial
de lograr dentro de un plan metddico una re-educacion artistica de nuestro pueblo,
crear un ambiente favorable al desarrollo de las artes mayores, de las artes
menores y de los bellos oficios que culmine en la aparicion de las bellas industrias
que tanto ayudan al embellecimiento popular.”

Un aspecto importante de la legislacion de la Escuela Social de Bellas Artes fue
que identifico las limitaciones de los servicios del sistema educativo del Gobierno
Insular, y en vez de intentar reformarlo, optd por la creacion de un estatuto juridico, que
crearia una nueva entidad gubernamental en el Gobierno Insular, cuya mision seria el
desarrollo de una politica cultural basada en el fortalecimiento de la actividad artistica y
cultural. La situacion de la educacion en Puerto Rico para inicios de la década del 1940

era dolorosamente extraia y colonial, cuando por mds de cuarenta afios continuaba

utilizando el Inglés como vehiculo principal de ensefianza. La “tragedia por la cual



atravesaba Puerto Rico, en materia de educacion”, como lo llam6é Ramos Antonini, en el
1941, serd una de las prioridades futuras de su accion legislativa.

Cuatro afios mas tarde, la medida legislativa de la Escuela Social de Bellas Artes
sera la expresion legislativa de una preocupacion que tenia su raiz en esa tragedia de la
educacion en Puerto Rico, y en el intento de proponer una pionera aportacion al tema de
la filosofia educativa, sino de, una vision estratégica para la cultura y la educacion en
Puerto Rico. Segiin Ramos Antonini, la medida era un proyecto para la re-educacion
artistica del pais, que reconocia las limitaciones de los organismos docentes del gobierno
para llevar a cabo las actividades consignadas en la medida. De esta manera, se deslinda
el campo artistico-cultural de ese gran apartado llamado, la “Educacion”. Para Ramos
Antonini la responsabilidad de ese movimiento artistico y cultural no podia depender
exclusivamente de los organismos docentes del gobierno. Dice la legislacion:

“El Gobierno de Puerto Rico estd conciente de que constituiria una exigencia
fuera de toda realizacion razonable exigirle a nuestros actuales organismos
docentes una labor tan extensa como la que requeriria un plan de ensefianza
popular, la organizacion de un movimiento de divulgacion artistica para nuestro
pueblo, asi como la supervision o direccion de todas las actividades artisticas de
nuestro pais.”

La actividad cultural generada desde el Estado requeria de otro tipo de organismo,
para la cual, los organismos docentes del pais no estaban equipados. La legislacion
propuso entonces, una avanzada concepcion de la cultura, que incorpor6 la educacion,
como un componente de la politica cultural, y no como hasta entonces, la cultura
entendida como un liviano, sino ausente, componente de la educacion. La legislacion

incluyo la ensefianza formal para las artes mayores, menores y los bellos oficios, pero

visto de la optica de los planes desarrollo econémico y las ideas de planificacion.



Mientras la Escuela Social de Bellas Artes producia el capital humano necesario para
estas industrias, quedaria también en ella el,

“fomentar, establecer, y explotar o financiar aquellas industrias necesarias para el

empleo de artistas, artesanos y obreros preparados por la Escuela Social de Bellas

Artes o cuya subsistencia sea necesaria para el cultivo y desarrollo de las artes

mayores, de las artes menores y de los bellos oficios.”

A riesgo de proponer una version reductivista de la legislacion examinada, a
“grosso modo” proponemos los seis componentes principales de la legislacion de la
Escuela Social de Bellas Artes: 1. Poderes Legales para su Organizacion y Mision; 2. la
Educacion de Artes Mayores, Menores y Bellos Oficios, 3. Programacion Cultural y
Artistica (La legislacion incluyd también medidas especificas para el estimulo y
fortalecimiento de las siguientes disciplinas: Teatro, Musica, Editoriales, Artesanias,
Investigacion y Divulgacion Internacional.), 4. Reglamentacion del Sector Artistico-
Cultural, 5. Sistema de Tributacion y Financiamiento - Fondo Permanente de la Escuela
de Bellas Artes, 6. Proteccion Legal del Patrimonio Cultural y la Propiedad Artistica.

Por otra parte, la legislacion asumid una posicion cercana al “nacionalismo
cultural” cuando, a pesar del escenario colonial del Puerto Rico de 1945, propone y
reconoce las aportaciones artisticas y culturales de todas las clases del pais, dado que

“gran parte de nuestras actividades artisticas del pasado y del presente se han

llevado a cabo por artistas y profesionales independientes que merecen hoy el

reconocimiento de este gobierno y la declaracion de una politica educativa
superior que proteja permanentemente la obra de dichos artistas y profesores”.

El proposito de la legislacion era convertir en un estatuto juridico-normativo del
Gobierno Insular, el “derecho a la cultura”, el cual oficializaba una amplia politica

cultural que se expandia desde la creacion artistica, la ensefianza de las artes, la

proteccion de las artesanias, la creacion de un Registro de la Propiedad Artistica e
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Intelectual, y el fomento, mediante incentivos, a las empresas culturales, entre otras
medidas. Desde alli, seglin reza el texto de la legislacion, se desarrollara,

“la labor de orientacidon, supervision, y creacion de todas las dependencias,
academias, conservatorios, catedras, archivos, talleres, teatros escuelas, la labor
de supervision de todas las actividades artisticas de nuestro pais y la labor de crear
un ambiente mediante una profunda propaganda y mediante la organizacion de
cualesquiera espectaculos, conciertos, representaciones teatrales necesarios a los
fines para los cuales se crea la Escuela Social de Bellas Artes.”

Seria la legislacion no aprobada, de la Escuela Social de Bellas Artes, presentada
por Ernesto Ramos Antonini, el antecedente mas vigoroso y abarcador de una
formulacion legislativa que intent6 modernizar y proponer un organismo publico
responsable de establecer una filosofia cultural, o si se prefiere, una vision estratégica
para la cultura.

IV. EL VETO DE TUGWELL Y EL PRIMER INTENTO DE MODERNIZACION
DE LA CULTURA

El contexto politico local y geo-politico de esta legislacion ocurrié en un periodo
de re-configuracion de las fuerzas politicas en Puerto Rico y en los Estados Unidos. Los
acontecimientos mundiales y locales se desarrollaban con acelerada rapidez tras la muerte
el 12 abril de 1945, del Presidente Franklyn Delano Roosevelt; la juramentacion de Harry
Truman presagiaba cambios en el aparato administrativo de los EE.UU.; y el final de la II
Guerra Mundial, en agosto de 1945. En Puerto Rico, los dias posteriores al 23 de marzo
de 1945, la fecha de radicacion de la legislacion de la Escuela Social de Bellas Artes,

resultaron en un intenso episodio politico para Ramos Antonini, y de medicion de las

fuerzas politicas en Puerto Rico. Sobre este particular Ramos Antonini dice:



11

“en el 1945 bajé de la presidencia de la Camara de Representantes, en marzo, en
pleno periodo legislativo, y abandoné mis labores legislativas durante el resto del
periodo de marzo y abril para asumir el cargo de Director Ejecutivo de la huelga
de la industria azucarera que paralizo las 41 centrales durante 38 dias en Puerto
Rico. Y fui a Washington y compareci ante el Comité de la Cémara de
Representantes de los Estados Unidos dedicado a los asuntos insulares.”
Las circunstancias no fueron favorables para la legislacion de la Escuela Social de
Bellas Artes, su propulsor re-dirigia su norte politico, su “personalidad obrera” se
sobrepondria a su “personalidad politica”. No obstante, Luis Muiioz Marin apoy¢ la
legislacion de Ramos Antonini para crear la Escuela Social de Bellas Artes. E1 26 de abril
de 1945, el Juez Emilio S. Belaval, ayudante de Mufioz Marin, le escribe al Gobernador
Tugwell a nombre del Presidente del Senado, para la aprobacién del proyecto que
establecia la Escuela Social de Bellas Artes. Tugwell le habia solicitado a Mufioz Marin,
el 16 de abril, que se pospusiera la consideracion de este proyecto, para crear una nueva
entidad que realizaria las mismas funciones. No obstante, Mufioz Marin, Jaime Benitez y
Ernesto Ramos Antonini reunidos para considerar la peticion de Tugwell, le recomiendan
al Gobernador la aprobacion de la medida ya aprobada por la Legislatura, dejando
abierto para el futuro los cambios que fueran necesarios al estatuto propuesto. El acuerdo
proveia para que el Sr. Jaime Benitez se reuniera con Tugwell para explicar la posicion
del partido. Sin embargo, Benitez nunca llegd reunirse con Tugwell, segliin la misiva del
Juez Belaval, pues tuvo que salir inesperadamente hacia Washington. El 24 de abril de
1945, Ramos Antonini se reuni6 con Mufloz Marin para discutir el asunto,
encomendandose al Juez Belaval el transmitirle a Tugwell la solicitud de Muioz Marin

para la aprobacion de la medida. La legislacion a pesar de que habia sido aprobada por la

legislatura es vetada por Tugwell.
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A pesar de su derrota politica, uno de los puntos de mayor importancia de la
legislacion de la Escuela de Bellas Artes, fue , el antecedente mas vigoroso y abarcador
de una formulacion legislativa que intentd el sector cultural, artistico y de entretenimiento
del pais, mediante la creaciéon de un estatuto juridico-normativo que proponia una
reforma caracteristica de un estado moderno, el reconocimiento del “derecho cultural”, y
la consiguiente creacion de un organismo publico que se dedicaria exclusivamente al
desarrollo de una politica cultural para el desarrollo y proteccion patrimonio cultural
mueble e inmueble de Puerto Rico. De esta manera, la legislacion de la Escuela Social de
Bellas Artes era un proyecto de avanzada administracion publica, de una Legislatura de
Puerto Rico que expres6 una vision de modernizacién y anti-colonial, que afirmo, para
1945, la autonomia de la actividad artistico-cultural y la proteccion y fortalecimiento de
la identidad cultural de Puerto Rico.

Hoy, cincuenta y cinco afos después, la legislacion de la Escuela Social de Bellas
Artes prefigurd las subsiguientes legislaciones de carécter artistico-cultural de Ernesto
Ramos Antonini. En este sentido, un examen de la legislacién cultural posterior a la
Escuela Social de Bellas Artes conforma una vision panoramica, un proyecto por etapas,
que tuvo como plataforma inicial al Departamento de Instruccion Publica hasta el 1955.
Tal fueron los casos de la legislacion para las Escuelas Libre de Musica en el 1946; la re-
localizacion de la WIPR-Radio en el 1948, ambas presentadas por Ramos Antonini. Por
otra parte, la creacion de una editorial en el afio 1950 aproximadamente, adscrita al
Departamento de Instruccion Publica; y la Ley de Monumentos y Lugares Historicos de
Puerto Rico de 1947, en la Oficina del Comisionado del Interior; y la creacion de una

Sinfonieta en la WIPR-Radio en el 1949, dan cuenta de la visién en marcha que habia
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inspirado la legislacion de la Escuela Social de Bellas Artes. Las medidas legislativas que
crearon la Orquesta Sinfonica de Puerto Rico en el 1957, el Conservatorio de Musica y
Festival Casals en el 1959, fueron también presentadas y respaldadas por Ernesto Ramos
Antonini en la Camara de Representantes. Mas adelante, se crearan el Registro de la
Propiedad Intelectual en el Departamento de Estado y el Fondo Permanente para el
Quehacer Cultural, en el 1988, ambas ideas consignadas en la legislacion de la Escuela
Social de Bellas Artes. Diez afios mas tarde, con la legislacion para fundacion del
Instituto de Cultura Puertorriquefia en el 1955, presentada en la Camara de
Representantes, por el propio Ramos Antonini, ahora como un proyecto de la
administracion de Luis Mufoz Marin, se logra convertir en un estatuto juridico la
creacion de un organismo estatal que tendrd la mision de establecer la politica publica del
sector cultural en Puerto Rico.

El mérito pionero de la medida para la Escuela Social de Bellas Artes, estd en su
vision sobre la cultura y las artes en Puerto Rico, que lograra concretizarse, ya sea desde
la legislatura, o como proyectos del poder ejecutivo, de forma evolutiva y fragmentada en
el transcurso de los afios de 1946 al 1961. En otras palabras, la primera legislacion
cultural de Ernesto Ramos Antonini, se constituird, a partir de 1946, en una vision o plan
estratégico que orientara la legislacion cultural de Ramos Antonini durante los afos

posteriores.

EPILOGO
Una tarde de octubre del 2004, rumbo al Centro de Conservacion de Cine de la
Biblioteca del Congreso, llevaba conmigo el primer folio de documentos sobre Ernesto

Ramos Antonini. El propdsito del viaje era el traslado y el inicio de los trabajos de
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preservacion de varios de las peliculas caseras (Home Movies), tomadas por Jesus T.
Pifiero, durante las décadas del 1940 al 1950, sobre distintos acontecimientos, viajes y
vistas de las zonas urbanas y cafiaverales de Puerto Rico, y depositadas en la Universidad
del Este del Sistema Universitario Ana G. Méndez. Alli en el avion, a 33,000 pies de
altura, empecé a examinar el folio, leyendo primero la trascripcion de la grabacion de la
WIPR-Radio acerca el discurso del Representante Ramos Antonini con motivo de un
homenaje que le ofrecié el movimiento obrero organizado en el 1949. La lectura del
discurso ha sido el episodio de mayor turbulencia que habia experimentado hasta
entonces. Mientras leia el discurso, el avidon se habia transformado en una especie de
maquina del tiempo que proyectaba las palabras de Ramos Antonini, cincuenta y tres
afios mas tarde. Y alli me encontraba con la encomienda de colaborar en la preservacion
de parte del legado audio-visual de Jesus T. Pifiero, no obstante, alli también encontré el
ideario cultural y politico de Ernesto Ramos Antonini.

A diferencia de los dos distinguidos juristas que han participado en los ultimos
dos afios en esta actividad de recordacion, los licenciados Luis F. Camacho y Victor
Rivera, quienes por conocimiento directo, o por relaciones de amistad de sus padres,
conocieron de cerca la obra de Ernesto Ramos Antonini, este servidor se acerca desde el
punto de vista de la historia de las comunicaciones publicas en Puerto Rico y su relacion
con la legislacion cultural. Habiendo dicho lo anterior, s6lo puedo pensar que la cercania
en la tierra que tuvieron Luis y Victor con Ernesto Ramos Antonini se compensa en mi
encuentro a una altitud de 33,000 pies de altura, con el ciudadano Ramos Antonini; quien
nacido en Mayagiiez, criado en Ponce, fue un ilustre abogado de los trabajadores, un

excelente musico, entusiasta del cine y la radio, pionero de la defensa de la cultura
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puertorriquetia y de su elevacion a un estatuto juridico, y consagrado politico
puertorriquefio. Pero que, ademas, neutralizd esa manana la fuerza de gravedad de la
tierra con la invocacion a la unidad de los trabajadores y del pueblo puertorriquefio la

noche del 16 de febrero de 1949, en el “Discurso del Escambron™:

“Y yo les quiero pedir ahora a los trabajadores que aqui estan que haciendo honor
en la expresion sincera y verdad de sus aplausos en esta noche, a manera de un
juramento, se pongan de pie aqui y digan conmigo juntos que por la unidad de los
trabajadores vamos a sacrificar todos los remilgos y todos los escripulos y todas
las rivalidades que puedan mediar entre nosotros. (Estamos de acuerdo?
(Levantémonos las manos todos? Muchas gracias, companeros.”
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